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“;Qué dicen? Un silencio con hedores reposa...”
(Garcia Lorca, Llanto por Ignacio Sanchez Mejias)
“El silencio suena a miedo y a grandeza.”
(Alejandro Talavante, torero)

El planteamiento y vertebracion de la presente obra de-
dicada al silencio, de caracter interdisciplinar y con propuestas
heterogéneas, muestra la multiplicidad de perspectivas bajo las
que puede abordarse un tema con tantos matices. Sin d&nimo de
ser exhaustivo, lo cierto es que a lo largo de la historia ha habido
tres campos en los que el silencio a adquirido un protagonismo
sobresaliente:

-En primer lugar, en el aspecto comunicativo, estudia-
do con profusion desde los aledafios de la pragmatica
y el analisis conversacional —sobre todo, a partir del
interés por la cortesia verbal-, con trabajos dedicados
a definir la funcién institucional del silencio (Saville-
Troike, 1985), la interaccion personal (Jensen, 1973),
los aspectos socioculturales (Bruneau, 1973), asi como
su lugar en la competencia cognitivo-lingiiistica de los
hablantes (Kurzon, 1997). El interés suscitado en los
ultimos tiempos por el calculo presuposicional y los
contenidos implicitos ha contribuido a multiplicar los
trabajos sobre la finalidad argumentativo-comunicati-
va del silencio (Levinson, 1983, Nuiiez y Teso, 1996)

-En segundo lugar, la dimension cultural y social del
silencio, con estudios globales (Leach, 1978), y su
funcionalidad en rituales concretos de la practica so-
cial (desde el ambito del derecho al de las formas de
recepciodn de los espectaculos), en los lenguajes publi-
cos (la transparencia informativa en los medios (Vers-
chueren, 1998)), en la publicidad (Pons, 1998: 288-
289, 292), en el discurso politico (Kerbrat-Orecchioni,
1984; Fernandez Lagunilla, 1999).
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-Finalmente, el silencio forma parte de la tradicion
antropologica, que lo vincula con la experiencia reli-
giosa, con vivencias intimas del ser humano y, de ahi,
pasa al dominio de la reflexion filosofica (Wittgens-
tein), con notables aportaciones en el terreno del ensa-
yo (Davenhauer, 1980; Sciacca, 1961; Steiner, 1990) y
en el de la creacion retorica, con la concepcion hege-
liana de la tragedia o en las manifestaciones poéticas
(Bobes Naves, 1992).

Este articulo, dedicado al silencio en la tauromaquia, pre-
tende integrar los tres &mbitos referenciales citados en una sinte-
sis capaz de asumir los diferentes dngulos de esta manifestacion
que se mueve en los terrenos del arte, la técnica, la representacion
y el fenomeno sociocultural:

-Por una parte, como espectaculo tradicional, conso-
lidado a través de un proceso de perfeccionamiento
estilistico y normativo, que arranca en el siglo XVIII
y que tendrd sus momentos algidos en los principales
tratados de tauromaquia del siglo XIX y principios del
XX, asi como en los sucesivos reglamentos (Cabrera
Bonet, 2003 y Pons, 2003). Toda esta literatura doctri-
nal y juridico-administrativa en torno al espectaculo
tiene como fin adecuarlo a las expectativas sociales
de recepcidn, ajustando el modelo de representacion
al devenir historico. Desde el instante en el que cobra
carta de naturaleza la fiesta taurina como un aconte-
cimiento alejado de las plazas publicas, el tridngulo
formado por el actor principal, el diestro, el piblico y
la Administracion forma parte de su devenir temporal,
de la misma manera que sucede con otros géneros de
espectaculo, como el teatro, con el que, como vere-
mos, comparte ciertos modelos comunicativos.

-A través de la tradicion literaria —y de otras manifes-



taciones estéticas, como la pintura- se ha desarrollado
una aportacion figurativa, de origen mistico-romanti-
co, que relaciona la tauromaquia con las actividades
artisticas y, de ahi, con la dimension ritual-religiosa,
dominios donde el silencio cobra un sentido con mul-
tiples posibilidades interpretativas, nutriéndose del
imaginario poético, con referentes tan nitidos como la
obra de José Bergamin, de la que hablaremos en estas
paginas.

-El espectaculo taurino posee un componente festivo y
social que permite observarlo desde una oOptica antro-
poldgica y socioldgica, en la que el silencio adquiere
el caracter de signo de identidad comunitaria y, en esta
linea, también de pertenencia a una determinada clase
socioeconomica, como mostraremos en el caso de las
diferentes formas de asistir a la lidia no sélo por par-
te del publico que acude a unas localidades o a otras,
sino, incluso, en la idiosincrasia de las diferentes pla-
zas.

1. GRAMATICA DEL SILENCIO Y ESPECTACULO

Para entender la incidencia del silencio en el espectaculo tau-
rino, su constitucioén en signo con potencial semiotico formando
parte de una textualidad con su propia gramatica, es necesario
definir no sdlo el concepto de espectaculo sino las condiciones
de recepcidn asi como la interaccion entre el tendido y el ruedo-
escenario.

La teoria del espectaculo ha diferenciado histéricamente en-
tre practicas como el carnaval, las fiestas populares (sanfermines,
moros y cristianos, festejos del toro en la calle, etc.), definidas
como escenas abiertas, indefinidas, con tendencia a la expansion
por un espacio urbano, y las que representa el teatro burgués “a
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la italiana”, con una topologia bien distinta: espacio segregado,
diferenciado de la calle, distancia entre el &mbito de la obra y un
auditorio convertido en destinatario pasivo —“espectador”, en el
sentido decimononico del término (Alvarez de Miranda, 1988)-
, con un lugar reservado para la contemplacion de la propuesta
espectacular.

El caso de las corridas de toros, a diferencia de su variante po-
pular por las calles, responde a este ultimo modelo, con un matiz
determinante, el de las conductas masivas apuntadas por Elias Ca-
netti (2005: 86-87) en su magna obra Masa y poder, en el capitulo
titulado “Masa y anillo”: es un colectivo “que hacia fuera, cara
a la ciudad, el anfiteatro presenta una muralla inanimada. Hacia
dentro, levanta una muralla de gente”. Desde esta constatacion, se
prepara el transito hacia la comunicacién emotiva:

“Atras dejan las relaciones, los usos y costumbres que
su vida comporta. Durante cierto tiempo tienen ase-
gurada la posibilidad de estar juntos en gran numero,
las tan prometidas emociones, pero con una condicion
absolutamente decisiva: la masa debera descargarse
hacia dentro.”

Ese sentido de escena, caracteristico de la corrida moder-
na, frente a la dimensién abierta y popular de sus ancestros —la
costumbre de “correr toros”- es el que determina las condiciones
de recepcion del espectaculo taurino en términos similares a otras
propuestas analogas, especialmente el teatro “a la italiana” que
fija el modelo dramatico burgués.

La relacion entre toros y teatro es mucho mas que una
mera especulacion. Existen pruebas documentales que atestiguan
la presencia de personajes disfrazados junto a los lidiadores del
siglo XVIII, asi como la representacion de mojigangas en estra-
dos colocados en el centro del espacio reservado para la lidia,
algunas de las cuales integraban la muerte del toro como parte
del desarrollo de la ficcion dramatica. Baste recordar, el entremés
El Toreador, de Calderdn, en el que, de manera ficticia o no, el



protagonista participa en un festejo taurino ante la presencia —real
o especular- del monarca (Rodriguez Cuadros y Tordera, 1985).

De ahi que las primeras referencias al silencio en el desa-
rrollo de una corrida haya que situarlas en los margenes del pro-
pio acto taurino, en la apertura y cierre como formantes rituales,
asumidos por la competencia de los espectadores como instantes
de transicion hacia el inicio o final de la lidia.

Asi, en primer lugar, la presencia de los alguacilillos para
realizar el “despeje” y, de este modo, dar comienzo al espectacu-
lo, refleja no sdlo la herencia de un modelo de celebracion festiva
de raiz popular sino, ademas, su posterior conversion en una re-
presentacion integrada en las nuevas formas de entender la rela-
cion entre los auditorios urbanos y las propuestas escénicas.

En efecto, la presencia de los alguaciles, ahora converti-
dos en un signo teatralizado —indumentaria, funcionalidad en la
apertura del espacio de la lidia, movimiento ritualizado-, consti-
tuye el momento en el que se inicia el festejo, reflejando la trans-
formacion semiotica del espacio en un escenario pertinente para
la representacion tauromaquica.

Tal como esta documentado, el origen de este personaje
responde a una necesidad ajena a la formulacion del discurso fic-
ticio. En la transicion entre el “correr toros” y las primeras ten-
tativas de normativizacion del espectaculo, uno de los primeros
cambios se orientd a la ubicacion del publico que dejaba de ser
participativo a ser mero espectador (de manera paralela, por ejem-
plo, a lo que la ilustracion pretenderd conseguir con la regulari-
zacion de la politica teatral, acabando con los habitos heredados
de la centuria anterior en los corrales de comedias). De ahi que
los representantes de la autoridad —en muchas relaciones diecio-
chescas e, incluso, de los albores del XIX, se habla de las “tropas
de granaderos”- despejaban el lugar donde habria de transcurrir la
lidia, exigiendo a la poblacion que ocupara sus localidades.

La conversion de la figura de la autoridad en parte del sis-
tema ficcional revela el componente teatral en la constitucion del
espectaculo taurino. Ademas, cumple una funcion, hoy escasa-
mente operativa, emparentada, merced los recursos utilizados en
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la tradicion dramaturgica para el inicio de la representacion, con
un género especifico para dicha finalidad denominado loa.

El género de la loa (Fleckniakoska, 1975) cumplia el ob-
jetivo de promover el silencio entre el auditorio, primero de los
corrales, mas tarde de los teatros, ain muy vinculados con las
practicas participativas en la propuesta escénica y sin la compe-
tencia del espectador burgués. Ademas, proponia la captatio be-
nevolientae para intentar implicar a los sectores mas ruidosos del
auditorio en el desarrollo de la obra.

Siguiendo este ejemplo, la tarea de los alguacilillos, el de-
nominado “despeje”, ha pasado de ser una obligacién de orden
publico, a una transicion hacia el punto inicial del espectaculo,
protagonizado el proceso de conversion semiotica del espacio
mediante la presentacion de los agentes, los diestros, el rito del
permiso presidencial y un recorrido por el ruedo que demanda la
atencion de los espectadores y su silencio activo frente a lo que va
a acontecer.

En algunas ocasiones, dicho paseillo concluye en un mi-
nuto de silencio como homenaje poéstumo a alguna persona falle-
cida, algo que no es asimilable a la tauromaquia en cuanto que se
ha convertido en un acto ritual presente en todo tipo de espectacu-
los ante dicha circunstancia.

El otro instante de caracter limitador en el que el silencio
cobra funcionalidad es a la conclusion de la faena por parte del
matador.

Cualquier cronica periodistica recoge, como una de las
posibles respuestas de los tendidos a la labor del diestro, el térmi-
no “silencio”.

Frente a las formas paralingiiisticas y kinésicas que co-
rresponden al triunfo (trofeos, ovaciones, palmas, pafiuelos) o al
fracaso (pitos, bronca), el silencio marca una frontera que, en rea-
lidad, se decanta mas hacia lo negativo: la indiferencia frente a lo
que sucede en el ruedo, como sucede en el teatro, constituye un
sintoma de desaprobacion.

Es importante resaltar que, en los dos aspectos comenta-
dos hasta el momento, nos situamos en el dominio de los c6digos



de recepcion y en la necesaria formacion de la competencia de
los espectadores: se demanda silencio y atencion en el inicio de la
lidia; se solicita un juicio a su conclusion. El primero corresponde
al modelo comunicativo entre escena y auditorio consagrado por
la tradicion ilustrada en el XVIII, promoviendo una forma de asis-
tir a los espectaculos que exige la participacion de los espectado-
res para lograr la conexion emotiva, paso previo a la intelectual.
El segundo, a una norma evaluativa propio de las nuevas drama-
turgias, extendido a toda forma de espectaculos.

Mucho mas relevante es el analisis del silencio en el desa-
rrollo de la lidia, es decir, como parte integrante del mecanismo
significante que se representa en el ruedo.

Hay dos momentos en los que el silencio no solo resulta
pertinente como factor del proceso de la faena, sino que incluso
es demandado por parte del publico consciente de que se esta pro-
duciendo un instante en el que resulta obligatorio permanecer en
silencio para que se desarrolle en plenitud una suerte concreta de
la representacion tauromaquica.

Conviene precisar que, pese a las analogias trazadas en-
tre las corridas de toros y el mundo teatral, en la plaza subsisten
vestigios antropologicos anclados en la nocidon primigenia de la
fiesta, como comentaremos mas tarde, y que la propia disposicion
del coliseo, sus dependencias anejas —bares, tiendas, incluso- e,
incluso, la conciencia del tipo de espectaculo por parte de los es-
pectadores, no se corresponde exactamente con el acto social del
teatro, en el que el silencio absoluto, acompafiado por otros sig-
nos (luminicos, espaciales, consagrados por la tradicidon), es con-
diciéon no solo indispensable para la inteligibilidad del mensaje
escénico, sino una norma exigible al auditorio.

El primero de los momentos corresponde al silencio que
se demanda, de manera explicita, en los instantes previos al inicio
de las suertes por parte del diestro, sobre todo cuando éste busca
el lucimiento —con capote o muleta- y, més atn, si se presume
que se va a producir algo de singular relevancia seglin los cano-
nes de la tauromaquia. Esta exigencia, asumida plenamente por
la competencia del espectador taurino, incluso el ocasional, se da
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con mayor frecuencia ante los toreros catalogados con el sello de
“artistas”, es decir, con una disposicion estética superior a la de
otros diestros, tradicionalmente definidos como “técnicos” o “va-
lerosos”, segln la jerarquia de valores instaurada en el discurso
taurino. Esta dimension artistica posee notables implicaciones en
la propia consideracion del espectaculo, como trataremos a conti-
nuacion.

Una primera conclusion que se deduce del escenario des-
crito sitia el acto receptivo como exposicion de una experiencia
emotiva, puesto que el silencio es aqui la condicidon necesaria para
el estallido del conocido “o0lé¢”, respuesta institucionalizada que
traduce la reaccion instintiva ante lo que se considera la irrupcion
del eje creativo en su estado puro.

El silencio resulta, pues, operativo en su forma definida
como “‘presignificativa” por Lain Entralgo (1994: 461), esto es,
el contexto donde surge la verbalidad emotiva, cumpliéndose el
aforismo de Sciacca de que “de la palabra nace el silencio”, mas
aun si la expresion verbal —el “olé”- pertenece a los margenes de
lo lingliistico para ubicarse en la formalizacion de la pura subje-
tividad enaltecida por un colectivo con el caracter univoco de la
masa.

El silencio se convierte en marco comunicativo, se trans-
muta en “active performance” (Davenhauer, 1980: 4), para lo cual
expresa un conjunto de valores significativos asociados en la tra-
dicién occidental con el producto artistico, siguiendo la imagen
de indole romantica del artista, como el mistico, poseido por la
inspiracion, en un arrebato silencioso en el instante de gestar su
obra.

De esta manera, el analisis del silencio en la gramadtica de
lidia nos remite al estudio de la trayectoria histérica que ha situa-
do a la tauromaquia en el terreno de las manifestaciones estéticas.

En esta linea, resulta determinante la teoria de los “cam-
pos artisticos” esbozada por Bourdieu (1995: 428) como “lugar
en el que se produce y se reproduce sin cesar la creencia en el
valor del arte y en el poder de creacion de valor que pertenece al
artista”. Para que se desarrolle el ideario artistico en torno a una



actividad es necesaria la emergencia de instituciones que “son la
condicion de funcionamiento de la economia de los bienes cultu-
rales”. Entre éstas, existen agentes internos y externos, asi como
infraestructuras, espacios especificos de caracter publico, etc.

Con el fin de no extendernos demasiado en el aspecto re-
lacionado con los propios integrantes de la fiesta taurina, baste
saber que desde el siglo XVIII se produce una regularizacion,
normativizacion y extension de la lidia como actividad sujeta a
una fejne, tal como establecia el triunvirato formado por Pedro
Romero, Costillares y Pepe-Hillo, cuya doctrina viene recogida
en el tratado de éste Ultimo, hasta la irrupcion del compendio de
Francisco Montes, ya en el siglo XIX. La preocupacion por dejar
evidencia de unos principios tedrico-practicos en torno a la acti-
vidad de los lidiadores supone la constatacion de que existe una
actividad ya generalizada tauromaquica, de orden defensivo en
estos momentos, que puede ser transmitida, ensefiada y asimilada.

La creacion de la primera escuela de tauromaquia, en Se-
villa, en 1830, en fecha préxima a la primera institucion de arte
dramatico en Madrid —continuan los paralelismos- refleja el pro-
ceso de consolidacion de la tauromaquia como actividad sistema-
tizada en torno a unos principios y a unas reglas.

La percepcion artistica, que desarrollaremos profusamen-
te en el siguiente apartado, proviene de la mirada externa, la de
toda una tradicion que arranca en la primera literatura taurina,
sobre todo, la dieciochesca, con Luzan, Nicolas Fernandez de
Moratin (Cossio, 1974: vol. 2, 346 y ss.), logrando sus principales
valedores entre los iniciadores de la cronica taurina en los me-
dios periodisticos (Cabrera Bonet, 1991), los tratadistas y autores
responsables de propagar el ideal romantico en torno a las activi-
dades del espiritu, sin olvidar manifestaciones de diversa indole
entre las que destaco la vision de los viajeros extranjeros sobre
la fiesta a lo largo del ochocientos. Los herederos de esta imagen
literaria inicial seran, en el siglo XX, los novecentistas —Ortega y
Gasset, Ramon Pérez de Ayala, Eugeni D’Ors- que hablan expli-
citamente de la dimension estética de la fiesta y, por supuesto, los
autores del 27.
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El segundo instante durante el desarrollo de la lidia en el
que el silencio representa una exigencia por parte del publico es
en la preparacion y ejecucion de la muerte del toro, la denominada
“suerte suprema’.

Se trata del momento culminante de lo que Bergamin
(1980: 18) sefial6 como “la voluptuosidad torera de la precision”,
al que consagran la mayor parte de sus paginas las tauromaquias
primigenias en cuanto que, de hecho, toda la lidia giraba en torno
a la muerte del toro. Sera posteriormente, a medida que avanza
el siglo XIX y se entra en el XX, cuando el resto de suertes se-
ran valoradas en si mismas y no como simple preparacion de la
muerte. El componente estilizado del espectaculo, su dimension
artistica, profundizara en la interpretacion estética de lo que era,
inicialmente, una muestra de habilidad, técnica y valentia. En esta
evolucion, el silencio ira ocupando su lugar como condicion de la
creatividad, por una parte, y de la muerte entendida como conclu-
sion climatica del proceso estético.

Al margen de las cuestiones vinculadas con la perspectiva
antropologica, cultural, religiosa e, incluso, psicoanalitica (el sa-
crificio del dios, etc.), con que la literatura taurina ha interpretado
el sentido de la ejecucion de la “suerte suprema”, lo cierto es que
el silencio responde a una demanda ritual, previa a la eclosion
afectiva con la que concluye la actividad receptiva en torno a la
faena, si todo se desarrolla a través de los canales sancionados
por la tradicidn, y que se expresa a través de la exaltacion verbal
alejada ya de los dominios de la lengua para entrar en la categoria
emotiva de la comunicacion verbal.

Silencio ante el momento de tension por la proximidad
de la tragedia, con el contacto seguro de los dos protagonistas,
por la expectativa frente a la necesaria precision geométrica de la
suerte bien realizada, y por la posible irrupcion del grito liberador
si, efectivamente, representa la culminacion del triunfo. En cual-
quiera de los tres casos, o en el sincretismo de los tres, el silencio
anuncia el instante decisivo de la experiencia del espectador, pri-
mero como individualidad, més tarde en su muy posible reaccion
con el conjunto de la masa.



2.- EL SILENCIO Y LA MIRADA LITERARIA

La mirada estética, ritualizada, ajustada a la intension me-
taforica y sorpresiva del aforismo, tiene en las obras ensayistico-
poéticas de José Bergamin su referencia histdrica, tanto en la ini-
cial del Arte de birlibirloque (1930), como en la fundamental La
musica callada del toreo (1981).

En el entorno intelectual del siglo XX, la tradicion taurina
llegd amortiguada por las diatribas noventayochistas, una genera-
cidn reacia a admitir la dimension cultural de la fiesta salvo como
exponente del ideal casticista impulsado por Unamuno.

Manuel Machado, con el aristocratismo modernista de su
obra La fiesta nacional (Rojo y Negro) (1906), presentd un modelo
literario muy personal aunque capaz de legitimar un espectaculo
que encontr6 en las filas del novecentismo a sus mejores valedores
desde la perspectiva de la erudicion y de la especulacion filosofica.
Fieles a su discurso racionalista, tanto Ramon Pérez de Ayala como,
sobre todo, Ortega y Gasset van a sistematizar el discurso cultural
taurino alrededor de una serie de pardmetros que, con escasas varia-
ciones, persiste en el argumentario actual de la taurofilia.

La aportacion de Bergamin se decant6 por otros derrote-
ros, al convertirse en sintoma de la vision poética en torno al ritual
taurino, sin duda con menos peso desde las convicciones intelec-
tuales, apenas rigurosa desde el plano del pensamiento cartesiano,
pero abierta al dominio inabarcable y con infinitas posibilidades
expresivas de la categoria artistica y, mas atn, cercana al metalen-
guaje de la mistica.

La eleccion de un verso de la mejor tradicion iluminada
espafiola — “la musica callada, la soledad sonora” de San Juan de
la Cruz -, cuyas raices frailuisianas han sido perfectamente tra-
zadas por Francisco Garcia Lorca (1972), sitlian el tema taurino
en el terreno del discurso de la perplejidad y de la paradoja, del
voluntarismo nietzscheano —a quien, por cierto, Bergamin cita en
la primera pagina de su Musica-, proximo a la esfera donde Witt-
genstein ubicaba lo inexpresable verbalmente, lo inefable como
manifestacion mistica.
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Esta vertiente de la reflexion, cuyos genuinos adalides fue-
ron Cioran y George Steiner, proporciona una nueva atalaya des-
de la que observar los vinculos entre el silencio y la tauromaquia,
la que apunta hacia las modalidades de la realidad conceptual,
emocional y sensorial, no fundadas en la experiencia lingiiistica
sino en otros lenguajes.

De la misma manera que Steiner (1990: 35) habla de la
musica y de las matemadticas como lenguajes de la mente con los
que la inteligencia estd en condiciones de sentir mas alld de las
esquemas verbales, Federico Garcia Lorca expone, en su Juego y
teoria del duende, que el torero “da una leccion de musica pita-
gorica y hace olvidar que tira constantemente el corazon sobre los
cuernos”, aludiendo a la “geometria o medida” que rige el codigo
de la fiesta taurina. En este sentido, no pueden olvidarse las pa-
labras con las que el poeta granadino presento al diestro Ignacio
Sanchez Mejias en Nueva York en 1930: “Torero, sagrado ritmo
de la matematica mas pura; torero, disciplina y perfeccion” (1981:
197).

Cuando Bergamin, mentor y modelo estético en su hete-
rodoxia religiosa para muchos autores de la Generacion del 27,
en su Musica, glosando el toreo de Rafael de Paula, lo sita en el
nivel “alto y profundo” donde domina “la indefinible esencia” be-
cqueriana, en la que el silencio revela los limites descriptivos de
la actividad lingiiistica, se convierte en gesto que traduce todo un
proceso de literaturizacion de lo que concierne a lo taurino, que
no era nuevo, pero que alcanzo su punto culminante en la época
del 27.

El discurso metaforico eleva a los altares del prestigio in-
telectual a un espectaculo con clara vocacion popular, masiva y
ludica, y, desde ahi, lo sacraliza hasta convertirlo en un acto ri-
tual, de raiz religiosa, cuando no antropolédgica con implicaciones
psicoanaliticas y de orden social, sobre el que converge todo el
caudal Iéxico-retorico de dichas practicas.

En este contexto resulta operativa la apelacion al silencio,
a lo inefable e inexpresable a través de los canales convenciona-
les del lenguaje, al “tercer oido”, al rapto emocional. El vigor y



legitimidad de un referente poético tan contrastado constituye un
paradigma conceptual y creativo, desplegado en diversos drdenes
artisticos (pintura, escultura, teatro,...), hasta el punto de consoli-
dar lo que Even-Zohar (1999: 31 y ss.) denomina un “repertorio
activo” de productos culturales sobre los que se construyen estra-
tegias de actuaciones estéticas.

Que personalidades tan renombradas en el universo ar-
tistico como Garcia Lorca, Alberti, Miguel Hernandez, Gerardo
Diego coincidan en la corona poética a la muerte de Sanchez Me-
jias con elegias inolvidables, a las que hay que sumar las figuras
de Bergamin, Valle-Incléan, Jos¢ Maria de Cossio, Fernando Villa-
16n, sin olvidar a los representantes de las artes figurativas como
Picasso, constituye un foco irradiador de esquemas identificativos
en torno a la fiesta taurina de los que atn se nutre el discurso cri-
tico y literario taurino.

En este terreno, el dominio conceptual del silencio y sus
expansiones metaforicas no solo ha cobrado una gran vigencia,
sino que ha llegado a constituir una nocién plenamente incorpora-
da a la adscripcion de lo taurino en el espacio de lo mistico, ritual,
“litargico”, en palabras lorquianas.

Prueba palpable de la actualidad de tales referentes litera-
rios la tenemos no Unicamente en las manifestaciones mas estric-
tamente poéticas, sino en las propias cronicas taurinas, como pue-
de observarse en la escritura de Javier Villan, sin duda el mejor
escritor de materia taurina del presente, formado en la disciplina
poética —es autor de varios poemarios- y teatral —compagina su
labor de critico taurino con la dramatica-, que utiliza el siguiente
repertorio 1éxico para enjuiciar, en el diario £/ Mundo (9/4/07) la
actuacion del diestro Alejandro Talavante:

“En el toro de su alternativa, Talavante cumplio las
expectativas de un publico dispuesto a creer incluso
lo que no ve. Fue en verdad un ceremonial de sangre,
como si el rito pagano del taurobolio hubiese derra-
mado sobre su vestido de primera comunidén y oro, la
sangre de cien toros (...) Pese a la lluvia, la plaza habia
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entrado en oracion como los fieles de un rito, es decir,
con mas fe teoldgica que raciocinio.”

Mas explicito atn, en su comentario del dia 24 del mismo
mes, en un festejo de la sevillana feria de abril, construido como
una narracion-carta dirigida a Paco Camino, Villan insistia en el
caracter sacro de la celebracion, para concluir con una nueva ape-
lacion al silencio, expresion de la categoria inefable instaurada
por Bergamin y afianzada por el grupo de autores coetdneos ya
citado:

“Alejandro Talavante tuvo el don divino de cambiar el
signo de sus faenas, tanto la primera como la segun-
da, con unos muletazos precisos (...) Contado asi, don
Francisco, acaso carezca de emocion. Es la desventaja
de la palabra al contar vivencias. Es la insuficiencia de
la narracion al tratar de transmitir lo indefinible”.

3. ELSILENCIO DE LA MAESTRANZA

Uno de los topicos mas arraigados en la competencia de los
aficionados taurinos es el que delimita la actitud de las diferentes
plazas, forma metonimica de describir a su publico y la disposi-
cion con que afrontan el desarrollo de los pormenores de la lidia.

En este contexto, tres referencias definen los comportamien-
tos de los cosos espafoles y franceses.

En primer lugar, Sevilla, identificada con el silencio como
gesto semidtico ante cualquier situacion desafortunada que se
produzca en el ruedo, con una connotacioén que va desde el res-
peto que merece cualquier acontecimiento relacionado con la tau-
romaquia al desdén activo frente a lo negativo o carente de valor.

En el otro extremo, se situa la plaza de las Ventas, con secto-
res amplios de espectadores dificiles de conformar y contestarios,
que expresan de manera inequivoca y ruidosa su desaprobacion.

Finalmente, la plaza de Pamplona, con una clara separacion



entre las localidades de Sol y de Sombra, que, mas alla de las mo-
tivaciones econdmicas y sociales, como en el resto de plazas, con-
diciona la recepcion del espectaculo y tifien la dicotomia silencio/
ruido de un significado complementario que merece un capitulo
aparte.

Veamos, en primer término, la oposicion explicita, deliberada
y promocionada desde el discurso taurino, entre Sevilla y Madrid,
con el tema del silencio como agente antitético.

Tras esta topica controversia entre las dos plazas subyace una
vision no so6lo en torno a la propia nocion de la tauromaquia sino,
lo que es mas importante, acerca de la caracterizacion historica,
social, cultural y urbana de los recintos taurinos en su relacion con
fenomenos de amplio alcance, como los modelos de desarrollo, la
cuestion demografica y econdmica en el devenir de las ciudades,
la percepcion de las élites urbanas respecto a los grupos social-
mente subalternos, la identidad de las comunidades y la imagen
proyectada, etc.

Desde esta concepcion, el contraste entre los silencios orde-
nados de la Maestranza y la anarquia ruidosa de las Ventas, posee
indudables implicaciones que nos conducen a la propia historia de
los coliseos y sus vinculos con la historia de sus entornos.

De ahi que el analisis de dicho antagonismo nos sitia ante
los fundamentos histoéricos de las plazas de toros espafiolas y su
condicién como indicios del conjunto de cambios sociales que
se produjeron en el pais a partir del siglo XIX, pues como indica
Bonet Correa (1990: 142), uno de los principales estudiosos de la
ubicacion de los cosos taurinos en las ciudades:

Desde el siglo XVIII hasta nuestros dias, la presencia
de las plazas de toros con su imponente y macizo vo-
lumen, con sus desnudos muros o sus afiligranadas de-
coraciones murales, configura el paisaje urbano de los
alrededores de nuestras ciudades, marcando el limite
de los ensanches de poblacion y la evolucion de sus
estilos artisticos, ademas de otros fendmenos sociales
y economicos de caracter historico.
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Hasta el siglo XVIII el espectaculo taurino est4 integrado
en los nucleos urbanos, concretamente en las plazas mayores de
las poblaciones, desligado atin del marco de especializacion que
conocerd ya en la centuria siguiente. La fiesta se esta desligan-
do de su origen aristocratico —el lancear toros como parte de la
disciplina ecuestre de la clase dominante-, con la participacion
creciente de cuadrillas populares y la aparicion de los primeros
nombres que singularizan el toreo a pie.

Sera en el siglo XIX cuando la fiesta taurina transitara
hacia una individualizacion de los actores, hacia su profesionali-
zacion, construyendo, en definitiva, las bases de la tauromaquia
moderna. De modo paralelo, como es 16gico, la sociedad espafiola
sufre una profunda transformacion, que vertebra el cambio desde
el discurso aristocratico, del Antiguo Régimen, al orden burgués,
lo que tuvo notables repercusiones en el disefio de la geografia
urbana, como sefiala Sanchez de Juan (2000):

La reforma de estas condiciones locales afectd a todos
los niveles de la sociedad, desde las relaciones econo-
micas ¢ industriales hasta el ejercicio del poder y la
transformacion del espacio urbano como paisaje para-
digmatico de representacion de las demés transforma-
ciones que tenian lugar a mayo escala.

Los nuevos problemas urbanos derivados de la industria-
lizacion inciden en la organizacion de los espacios ciudadanos,
en la planificacion de las edificaciones y de las construcciones
de caracter publico. El caracter eminentemente econdémico de los
nuevos planteamientos en materia urbanistica queda reflejado en
la ubicacion de las nuevas plazas de toros que, a partir del ultimo
tercio del siglo XIX, menudean por todo el pais, hasta el pun-
to que, como recuerda Carr (1970: 409), se convirtieron en un
proyecto comercial cuando el ferrocarril permitio el transporte de
espectadores hasta las capitales de provincia.

Asi pues, la expansion urbana, reflejo del desarrollo eco-
noémico durante los primeros vestigios capitalistas, condiciona-



réd el sentido social de las nuevas edificaciones taurinas, ya que,
como indica Valle Buenestado (2004):

La plaza de toros se convirtioé en una aspiracion de las
ciudades, en un logro a conseguir como expresion de
la pujanza de la sociedad decimononica, del desarrollo
de las nuevas actividades economicas, del comercio,
de la industria, del espiritu de la burguesia naciente y
de una ciudad que se precia y estd deseosa de ganar
importancia.”

De esta manera, los cosos taurinos se ven implicados en el
ensanche de las poblaciones, constituyendo asi una metafora del
nuevo discurso socioecondmico del desarrollismo burgués, ocu-
pando el lugar central de la expansion urbana, en muchas ocasio-
nes, junto a la estacion de ferrocarril como sintoma de la red de
intereses que mueve la nueva economia.

La plaza de toros de las Ventas, sucesora de la inaugurada
en 1874 detras del Parque del Retiro, constituye el modelo de
los coliseos sobre los que se ha vertebrado la nueva tauromaquia.
Algunos de sus rasgos definitorios resultan sintoméaticos para en-
tender el topico que venimos desentrafiando:

-La organizacion social del tendido, en un sentido horizontal —la
diferenciacion economica entre las localidades de Sol y de Som-
bra, y en un sentido vertical —a mas proximidad del ruedo, mayor
precio de la entrada-, refleja mejor que ningln otro espectaculo
de masas la singularidad de los nuevos modelos sociales de las
democracias burguesas: multitudinaria e integradora y, a la vez,
con signos de distribucion clasista.

-Mas atn, la plaza madrilefia muestra con mayor claridad que
otras la organizacion social del tendido, con localidades muy ase-
quibles en la ubicacién mas alta del Sol y otras sélo asequibles
para los mas pudientes, las gradas bajas y barreras de Sombra.
La estratificaciéon econémica atina asi lo popular con las élites
sociales, algo que algunas plazas de titularidad publica —las Ven-
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tas pertenece a la Comunidad de Madrid- tienden a fomentar- tal
es el caso de Valencia, propiedad de la Diputacion-, generando
una imagen de heterogeneidad que resulta determinante para esta
exposicion.

-Finalmente, el caso de Madrid ve reforzado su caracter paradig-
matico por la propia singularidad de la capital en la posguerra,
una ciudad con un alto indice de inmigracion sobre la que se cons-
truye una identidad urbana de indole multicultural, sin sefas indi-
vidualizadotas, diluida en la pluralidad de clases sociales, proce-
dencias geograficas, intereses culturales, etc.

Las imputaciones a la monumental madrilefia en relacion
al exceso de griterio, la protesta continua, la intransigencia de
sectores puristas acusados por algunos taurinos y medios afines
de ‘talibanes’, la connivencia respecto a tal actitud de una Som-
bra que esas mismas tribunas califican de ‘cautiva’, refleja una
vision sobre la plaza que reproduce sus vinculos, en una escala
metonimica, con una geografia urbana heterogénea y compleja,
en contraste con el silencio maestrante que, como veremos in-
mediatamente, responde a una imagen distinta del microcosmos
humano e histdrico.

La protesta, como expresion democratica del criterio po-
pular', surge, asi del caracter diverso de una plaza que asume su
condicion plurisocial, entendiendo que la participacion activa no
solo es una prerrogativa del espectador sino una obligacion para
mantener la integridad canonica del espectaculo. Existe una co-
rrea de transmision —rota en ocasiones de enfrentamiento, hay que
reconocerlo- entre las localidades donde se sittia la actitud de vi-
gilancia y rebelion (Sol, Sol y Sombra, gradas altas) y la Sombra,
siempre mas condescendiente y con otra actitud personal ante los
eventos.

En este contexto, la ruptura del ‘silencio ritual’ del que

1 De la misma manera que, en la época de la dictadura del general Franco, algunas actitudes en los campos de
fiitbol, como el del FC Barcelona, se entendian como una vélvula de escape a las ideas reprimidas en el orden
nacionalista, algunos capitulos vividos en la plaza de las Ventas revelan una disposiciéon semejante, como la
dimisién de un comisario de policia, Paniagua, algo impensable en el régimen, a partir de una protesta de los
tendidos capitaneada por un conocido critico, Alfonso Navalén. Este mismo aspecto de rebelion en algunas
plazas —no la sevillana- la encontraremos en cosos como el pamplonica.



habldbamos en el primer apartado no est4 estigmatizado por los
sectores mas conservadores de la plaza, si bien la actitud de éstos
puede oscilar entre la aquiescencia con las descalificaciones, in-
cluso contra la autoridad, que representa un presidente designado
por la Administracion de Interior (signo del orden social y poli-
cial, por tanto), el desdén e, incluso, el enfrentamiento con los que
representan la protesta contra el orden instituido.

En cualquier caso, existe la comunicacidn entre grupos —
no siempre con los mismos intereses ante la fiesta, del acto social,
al aspecto ludico intranscendente, pasando por la militancia del
aficionado-, lo que define el caracter tenso, dinamico y participa-
tivo de la instancia de la recepcion en el desarrollo del espectacu-
lo y en todo lo que define a su entorno.

El caso de la Maestranza sevillana, en el otro extremo —el
del signo como sefial identitaria-, responde a una tradicion histo-
rica, social y cultural que la aleja del resto de plazas.

Conviene realizar una precision cronoldgica, necesaria
para situar las coordenadas temporales sobre las que se asienta la
confrontacion descrita. Si bien es cierto que existen numerosos
vestigios de plazas dieciochescas, incluso de anteriores, lo cierto
es que son pocas las que continiian programando espectaculos vy,
desde luego, ninguna ha logrado el relieve de la Maestranza his-
palense y, en todo caso, la de Ronda.

El origen de ambos cosos —el primero, disefiando en 1761;
el malaguefio vivi6 su primer festejo en 1781- se vincula con unas
instituciones aristocraticas, la Reales Maestranzas, congregacio-
nes de nobles para ejercitarse en el manejo del caballo y de las ar-
mas, que responden a modelos medievales y cuya vigencia arran-
caen el siglo XVIy llegard hasta el siglo XIX, cuando se funda la
ultima de dichas corporaciones maestrantes, la de Zaragoza.

Estas ordenes acostumbraban a lancear toros como par-
te del adiestramiento de sus miembros, ademas de constituir un
entretenimiento popular, por lo que desde sus origenes estaban
relacionados con la fiesta taurina y con la practica ecuestre.

En el siglo XVIII, cuando comienza a vislumbrarse el nue-
vo rumbo por el que discurrird la tauromaquia, con la aparicion

21

JAVIER
VELLON
LAHOZ



22

EL SILENCIO
ENLA
TAUROMAQUIA:
RITO,
LITERATURA

Y SOCIEDAD

de los primeros nombres de matadores, algunas de estas institu-
ciones, que estaban viviendo su momento de esplendor —situado
entre 1750 y 1850- decidieron construir plazas de toros, tanto para
celebrar el espectaculo (incluso en época de prohibicidon por parte
de Carlos III, lo que demuestra el poder de los maestrantes) como
para sus ejercicios de caballeria.

Aunque son edificios exentos, conservan algunas particu-
laridades arquitectonicas y urbanisticas que las diferencian de las
plazas que surgiran en la centuria posterior, contribuyendo a in-
tensificar su singularidad, algo determinante para nuestro analisis,
COMo veremos.

En primer lugar, como indican Diaz Recasens, Llanas y
Diaz-R.Montero de Espinosa (2004), el referencia a la de Ron-
da, “configura ain un espacio muy urbano similar a las plazas
ochavadas y circulares del siglo XVIII; plazas conformadas con
viviendas cerraban un espacio urbano, un espacio escénico, prelu-
dio de los edificios académicos de los arquitectos iluministas para
los espectaculos publicos”.

En segundo lugar, la disposicion de las dependencias de la
Maestranza sevillana condiciona su imagen externa, al estar co-
municada con la sede social de la Real Maestranza de Caballeria,
por lo que se constituye en un apéndice de la institucion nobilia-
ria.

Estos factores historicos, arquitectonicos, urbanos, cul-
turales y sociales determinan la consideracion de la Maestran-
za como un coso que reproduce, en el imaginario del discurso
taurino, un modelo de fiesta alejado del entorno del espectaculo
burgués. Ademads, hay que precisar algunas caracteristicas que di-
fieren de las expuestas en el caso de las Ventas:

-Su dimension mas reducida, con un aforo limitado a la mitad
del coliseo madrilefio, mas su explotacion por parte de una
empresa privada, la convierte en una plaza cara para el espec-
tador.

-Pese a la afluencia de publico de todo el mundo, animado por la
popularidad de la feria de abril, el espacio de la Sombra mantie-



ne una cierta homogeneidad al estar practicamente toda abonada,
frente al Sol, donde si es factible lograr una entrada.

-Ademas, siempre se ha querido hacer ostentacion de la “sevilla-
nia” de la plaza, como una sefia de identidad, tanto en el modelo
de espectaculo como en la actitud receptora. “A quien no le guste,
que no venga”, es una frase asociada al caracter de un coso muy
celoso de su particularidad y elitismo.

-Finalmente, algunos rasgos exclusivos —forma del ruedo, criterio
de la banda de musica, la normativa de la Puerta del Principe- han
contribuido a fomentar esa imagen de singularidad en torno a la
Maestranza.

Todas estas motivaciones, consolidadas en el inconscien-
te colectivo del universo taurino durante décadas, han llegado a
definir una proyeccion del coso sevillano emparentada con prac-
ticas de otros tiempos. Més atn, esta naturaleza maestrante se ha
convertido en abanderada de la divergencia explicita con Madrid
para proclamar su autoafirmacion en tornos a dichos valores de
recepcion.

El silencio maestrante reproduce cuestiones que atafien a
la consideracion social del coso sevillano — en menor medida el
rondefo- en aspectos que claramente contrastan con los valores
asociados al coso ventefio:

-En primer lugar, revela una actitud que se pretende vincular con
el comportamiento pretendidamente ideal de las élites sociales, en
los margenes de la cortesia y de conductas que se entienden aleja-
das del griterio popular, reflejando asi una homogeneidad canali-
zada a través de una tradicion sobre la que construye un discurso
sobre ese espacio semidtico.

-Los fundamentos de ese discurso se asientan sobre una identi-
dad sujeta a valores aristocraticos, ocultos tras la etiqueta de la
idiosincrasia localista, que actuan como elementos diferenciado-
res frente a la heterogeneidad, pluralismo masificado, relaciona-
do con las plazas surgidas tras la revolucion industrial y politica
espafola.
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-En ultimo término, responde al componente aristocratizante,
propio de algunos feudos rurales, en este caso los andaluces, muy
operativo en el devenir del discurso taurino, cuyos ejemplos pue-
den rastrearse en la vigencia, en los &mbitos proximos a la fiesta,
de un lenguaje salpicado de foérmulas tradicionalistas, ajenas al
discurso de la modernidad, como la continuidad en el uso de los
titulos nobiliarios, por ejemplo, a la hora de denominar los hierros
en la carteleria, o el respeto casi taumatirgico hacia los grandes
nombres de la cabafia brava (baste recordar que ganaderias como
las de Victorino Martin, un “adevenedizo” no andaluz, tardaron
mucho en entrar en la feria de Sevilla, y cuando lo hizo, hubo de
soportar reproches y menosprecios frente a las divisas locales), o
el concepto estético de la plaza, excluyente del nacido “mas alla
de Despefiaperros”, como indica el topico.

En la linea del costumbrismo conservador, tenlido de nos-
talgia del pasado, enaltecedor de una época reinterpretada simbo-
licamente en términos ideales, propio de algunos discursos con
notables representantes en el mundo de la literatura, del perio-
dismo, de los agentes culturales, en general, el silencio sevillano
refleja la pleitesia casi reverencial por una tradicion anclada en
componentes del imaginario colectivo, que hunde sus raices en un
tiempo convertido en respuesta al sentimiento conflictivo del pre-
sente y, de ahi, proyecta una sefia de identidad dirigida a marcar
distancias con practicas que han popularizado lo que era potestad
de una minoria.

Este sentido aristocratizante, singularizador y antiburgués,
no resulta extrafio en el devenir de las ideas espafiolas en el siglo
XX. Basta repasar la produccion de algunos autores ilustres para
comprender que la irrupcion de la sociedad liberal, con su com-
ponente reformista no exento de populismo, la complejidad de las
nuevas comunidades urbanas, provoco una reaccion nostalgica,
invertebrada, nobiliaria y reaccionaria. El caso de Valle-Inclan,
por cierto, admirador de la fiesta, tal como dejo escrito en muchas
de sus obras (como en la introduccion a su esperpento Los cuer-
nos de don Friolera), resulta paradigmatico de esa actitud que le



llevo a coquetear con el carlismo. La interpretacion de Ramon
Gomez de la Serna (2007: 83) en torno a esa disposicion ideold-
gica y estética es definitoria del tema que venimos comentando:

El carlismo para ¢l es la belleza romantica, el no pactar
con el vulgo municipal y espeso, la altivez de Dios en
las viejas iglesias destartaladas, el valor de “las fuen-
tes y los jardines” y de los viejos mitos aristocraticos.

Por otra parte, conviene no olvidar que en 1916, ‘Joselito’
promovio la construccion de una plaza alternativa a la Maestranza
en la periferia del barrio de San Bernardo, la Monumental.

El proyecto pretendia, desde el punto de vista personal de
la figura, promocionar su imagen ante el dominio que su rival,
Juan Belmonte, tenia de la Maestranza. Desde el punto de vista
social, el que mas nos interesa, la idea era dotar a la capital an-
daluza de un coso que acogiera a un tipo de publico similar al de
otras plazas, pues con 23000 espectadores —diez mil mas que la
Maestranza- se diversificaria mas el precio de las localidades, au-
mentando los ingresos y promoviendo un espectaculo mas abierto
a la heterogeneidad social.

El 30 de septiembre de 1920 se celebr6 el ultimo festejo
en esta plaza, donde se celebraron mitines politicos, algunos de
los mas recordados, por cierto, de signo republicano, con Lerroux
y Martinez Barrios, como sucedi6 en el resto de coliseos espaiio-
les, mientras el silencio maestrante permanecia ajeno al paso del
tiempo.

4. SILENCIO Y FIESTA EN LOS SANFERMINES

Las fiestas de Pamplona, volcadas en el mundo del toro, ofre-
cen una dimension distinta del tema objeto de estas paginas que,
en ultimo término, nos llevara a adentrarnos en la “dualidad de
mundos” a la que se referia Bajtin (1987: 11) en sus trabajos sobre
las celebraciones carnavalescas.
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La semana taurina de la capital navarra se encuadra, fren-
te a los dos casos comentados anteriormente, en el calendario
festivo estival y ha servido como modelo de actos de ocio muy
frecuentes en ciertas localidades, especialmente del norte pe-
ninsular, incluso en lo que respecta a la integracion de la co-
rrida de toros en el desarrollo de la fiesta y, por supuesto, de la
actitud del publico frente a lo que sucede en el ruedo. Tal es el
caso, sin necesidad de ser exhaustivo, de plazas como Teruel,
Huesca asi como de numerosas poblaciones de la geografia
navarra.

Respecto a la diferenciacion horizontal, la que separa el
Sol y la Sombra, expresion de un orden social y econdmico,
en el caso de las plazas citadas el contraste y la separacion
se exacerba hasta constituir dos espacios, enfrentados en oca-
siones, con experiencias y vivencias muy distintas, incluso en
sus formas de afrontar el hecho taurino en el conjunto de los
eventos festivos. A partir del analisis de esa dualidad, y de sus
consecuencias psicosociales e ideologicas, accederemos a otra
variante del tema del silencio en la tauromagquia.

El primer contraste evidente es que para los espectadores
de Sombra la plaza representa un espacio segregado, separado
de la calle, ambito de celebracion de una actividad reglada, con
su normativa y su discurso codificado, tanto desde la tradicion
técnica instaurada por el devenir de la tauromaquia, como des-
de la imposicion legislativa, con la reglamentacion concreta de
cada época. Es, pues, un espectaculo con un proceso comuni-
cativo especifico, unos protagonistas y una posicion fijada para
los destinatarios que, en cuanto a su diseflo topoldgico, no di-
fiere de la separacion fisica de otros tipos de representaciones.

Frente a esa opcion por el cauce delimitado de la interac-
cién entre dominios —el de recepcion y el de la actuacion-,
el publico de las localidades de Sol acude al coso como una
prolongacion natural de la escena abierta, indefinida, que es la
calle, trasladando al recinto taurino la expansion dionisiaca y
carnavalesca de la fiesta.

Ese contraste inicial —calle/plaza de toros- cobra, en el caso



de Pamplona, un sentido mas complejo ya que el encierro mati-
nal, en el que solo participan los jovenes, taurinos no oficiales
y, por ello, alejados del discurso canonico de la tauromaquia,
aporta un componente mas a la oposicion topologica entre dos
experiencias, tal como indica Armafianzas (1999: 31):

Se plasma en este enfrentamiento encierro-corrida
algo del enfrentamiento juventud-poderes politicos
o el actual enfrentamiento centralismo-separatismo.
El encierro tiene como protagonistas a los mozos
de aqui y la corrida tiene una connotacion del acto
oficial (presidida por la autoridad civil, el alcalde) y
de acto proveniente de una tradicion mas espafiola,
en oposicion a la tradicion vasca.

Esta dualidad a la hora de enfocar la fiesta taurina resul-
ta determinante para enmarcar la incidencia del silencio en el
transcurso de la corrida, puesto que instaura la separacion en-
tre dominios, el institucionalizado-profesional, por una parte,
el espontaneo-popular, por otro, que van a encontrarse, por la
tarde, en el espacio enfrentado de la plaza en su division Sol/
Sombra.

El publico de la solanera, las penas, la que rompe el
silencio de manera voluntaria, consciente, deliberada, trans-
gresora, sin respetar los instantes del ritual taurino que lo exi-
gen —tal como expusimos en el primer capitulo-, representa la
vivencia carnavalesca, la que, en términos de Delgado (1997),
cuestiona los limites perceptivos, las identidades, incluso el
significante del lenguaje, reduciéndolo a formas distorsiona-
das, canticos, sonidos no articulados. En definitiva, se que-
branta el silencio desde el extremo de la pura actividad fonica,
cuyo interés comunicativo se agota en la experiencia masifica-
da de un colectivo y en la identidad fisica del ruido como signo
de unidn entre sus miembros.

En el otro lado, el publico que participa activamente en
el desarrollo del festejo, asumiendo los pormenores del canon
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tauromaquico, reclama silencio y asiste cumpliendo escrupu-
losamente con la dinamica de la lidia, respetando la caracte-
rizacion ritual de cada instante, en la oscilacion silencio/res-
puesta que requiere la interaccion del espectaculo.

Oficialismo frente a ruptura del orden, acto social fren-
te a violencia festiva, confusion frente a armonia, y tantas otras
dicotomias planteadas por Gutiérrez Estévez (1989: 52 y ss.)
para el contraste entre el mundo oficial y el carnavalesco, son
el contexto donde se desarrolla la dualidad silencio/transgre-
sién sonora, junto a otros condicionantes, como el referido a
la experiencia individual, restringida, silenciosa, inmanente,
propia de la recepcion burguesa, frente a la manifestacion co-
lectiva, de vivencias compartidas, de personalidades diluidas
en la experiencia grupal, que se vive en la zona de las pefias.

Dicha confrontacion en el terreno de los acontecimien-
tos festivos —la oficial, formalizada, lineal, ante la popular,
profana, subversiva-, se plantea en los tendidos de la plaza a
modo de microcosmos en el que se concentra la tension social
ante la representacion ritual, mostrando la evidencia, comen-
tada por algunos antrop6logos (Delgado, 1999: 21-22), de que
las formas ritualizadas de la pseudoviolencia “se comportan
como un termostato que mantiene a un nivel aceptable las ten-
siones derivadas de la coaccidn a que la sociedad somete a sus
componentes obligandolos a convivir”.

La reproduccion de los antagonismos proyectada sobre
la celebracion festiva, en el marco institucionalizado de la pla-
za, mantiene en sus limites a cada grupo aunque, en ocasiones,
se rompe dicha barrera y, asi, lo oficial pretende restaurar el
orden y la alternativa, superar los margenes que le han sido
impuestos. Tal es el caso de lo sucedido el 8 de julio de 1978,
cuando tras la muerte del altimo toro un grupo de jovenes se
lanz6 al ruedo con pancartas alusivas al indulto de los presos
politicos. La reaccion de la Sombra, primero, y la irrupcion
de la policia, a continuacion, evidenciaron esa tension latente
que, en este caso, desbordd el marco ritual.



5.CONCLUSION

El rastro del silencio en la tauromaquia nos ha permiti-
do acceder a claves interpretativas de su historia, su repercusion
socioeconomica, urbanistica, cultural, ademas de observar su im-
plicaciéon en el desarrollo de los acontecimientos de la lidia en
relacion al proceso de recepcion.

En primer término, hemos seguido la invocacion al silen-
cio como paso previo al inicio de la representacion tauromaquica
en el ruedo de manera paralela a como, en otras manifestaciones
espectaculares, especialmente en el teatro, se produce la transi-
cion entre el ambito de lo real y el espacio ritualizado.

Mas tarde, nos lo encontramos formando parte de algunas
suertes del toreo, como marco necesario y previsto en el codigo
de la tauromaquia para que éstas culminen en toda su plenitud
evocativa. Dicha condicion estética, asumida y demandada por el
publico, convierte al silencio en un signo comunicativo provisto
de connotaciones con repercusiones de indole artistica, antropo-
logica, incluso simbolica.

El silencio ha llegado a adquirir un caracter asociado a
experiencias artisticas, en la interpretacion romantica de dicha ac-
tividad, esto es, vinculado con el mundo mistico, el que lo alude
como unica via de lo inefable.

Siguiendo los planteamientos de Bourdieu y de la Teoria
Empirica de la Literatura, hemos sintetizado la génesis de la tau-
romaquia como producto cultural-estético, los agentes implica-
dos, como se ha llegado, historicamente, a la fijacion de un canon
de referencia desde el cual se valora el fenomeno de la lidia como
acto socialmente asimilado.

A partir de la confrontacion, claramente explicitada y pro-
movida en el discurso taurino, entre las plazas de Madrid y de Se-
villa, tomando como referente al silencio, el trabajo ha analizado
los fundamentos de tal dicotomia para desvelar cuestiones que
atafien al imaginario colectivo en su interpretacion de los acon-
tecimientos del pasado, especialmente los que condujeron a la
construccion y ubicacion urbana de los cosos taurinos. Como han
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seflalado numerosos autores interesados en el tema, los coliseos
suponen un indice metonimico, una muestra sintomatica de los
avatares de la reciente historia de Espaia, de las circunstancias
que han acompaiado a los grandes cambios sociales sobre los que
se ha vertebrado la identidad de cuantiosas comunidades.
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